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PROPOSITO DEL TALLER

Sugerir herramientas para la construccion de un cuento corto, que incorpore de alguna
forma la experiencia de la ciudad o de lo urbano

El arte de escribir no se puede ensefiar. Sin embargo, aquello no significa que no se pueda
aprender. La mejor forma en que se puede aprender a escribir es leyendo; de la misma manera que
al empezar a escribir, lo primero que cambiara es la forma en que leemos, ya que uno comienza a
anotar los diversos elementos que conforman un relato.

En el relato moderno tradicional (Poe, Quiroga, etc) podemos encontrar una serie de
elementos comunes, que ayudan a que un relato—en palabras de Julio Cortazar—gane por
knockout.

EFECTO

“Si su primera frase no tiende ya a la produccion de dicho efecto, quiere decir que ha
fracasado en el primer paso.”

Filosofia de la composicion, Edgar Allan Poe

Edgar Allan Poe creia firmemente que antes de escribir un relato, el escritor debe
preguntarse qué es lo que quiere causar (en sus lectores). Sabiendo ya que lo que se quiere es
sorprender, atemorizar, enternecer, emocionar, divertir, etc., s6lo entonces el autor debe sentirse
seguro de poder comenzar a escribir. Como creian tanto Poe como el escritor Horacio Quiroga,
todos los demas elementos del relato dependeran de esta decision.

SUCESO UNICO

Al relato clasico lo define la sintesis y la accion, en la mayoria de los casos enfocados en un
suceso unico. Este hecho, al cual todas las demads caracteristicas estas supeditadas, es el corazon del
relato. Su naturaleza es variada y debe pensarse como algo que le ocurre al protagonista (o a los
protagonistas) del relato, y que genera la necesidad de acciones que resultan en los eventos
narrados.

Por ejemplo, en un relato detectivesco, este hecho corresponderia al crimen.



Otra manera interesante de pensar el suceso unico es traer al juego lo inesperado: “Una
mafana, tras un suefio intranquilo, Gregorio Samsa se despertd convertido en un monstruoso
insecto . — La Metamorfosis, Franz Kafka. Kafka. Aqui se plantea una hipotesis simple, pero
perturbadora: ;Qué le ocurriria a una persona si un dia de su rutina se despierta transformado en un
enorme insecto? ;Como reaccionarian los demas ante ese evento?

PERSONAJES

“Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra cosa
que el camino que les trazaste. No te distraigas viendo t lo que ellos no pueden o no les importa
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ver.
Decdlogo del perfecto cuentista, Horacio Quiroga.

Los personajes de un cuento no importan tanto en cuanto a quiénes son, sino a qué es lo que
hacen (en relacion al suceso unico del relato). No nos importa tanto la biografia de August Dupin
(detective de los cuentos de Poe), sino como responde a un crimen /misterio, y la forma en que lo
resuelve. Su actuar nos dice mucho mas del personaje que una narraciéon que trate de hacer un
retrato del mismo.

NARRACION
Toda narracion es cuestion de tiempo y de perspectiva, o sea de un cuando y un como.

La temporalidad de muchos relatos suele ser el pretérito: la narracion nos va contando
sucesos y eventos que ya han acontecido en la ficcion, y que, en mayor o menor medida, han
afectado el presente desde el cual se narra. No obstante, por ser un tiempo verbal altamente
utilizado por cuentistas y escritores en general, no es necesariamente el mas adecuado para un
relato. Hay relatos que se benefician de una voz que narra en presente, debido al suspenso que el
uso de este tiempo verbal produce. Asimismo, es posible que algin relato esté escrito en tiempo
futuro, como podria ser el caso de un relato profético, u otro en forma de una carta.

En cuanto al como, la accion siempre esta relatada de alguna forma particular, y cabe
preguntarse: ;Quién narra el cuento y nos cuenta lo que ha pasado? ;Desde donde y cudndo lo
cuenta? Las respuestas también son diversas: un personaje puede narrar su propia historia, o un
testigo puede contar su version de los hechos, basado principalmente en lo que vio. Pero también es
posible que un narrador lo sepa todo acerca de la vida de los personajes, lo que hacen, lo que
piensan, lo que sienten (y lo que no).

Para elegir entre estas diverar opciones todo dependerd, nuevamente, del efecfo que se
busque lograr.

BREVEDAD

La extension maxima del relato que deben escribir es de una carilla; sin embargo, el
concurso no limita la extension minima del cuento.

Considerando que la sintesis es una de las habilidades mas notables del relato corto, llevarla
al extremo es un ejercicio literario muy interesante. A continuacién, hemos adjuntado dos ejemplos
de micro-cuentos que demuestran que no por ser breves son menos sugerentes, al contrario, son dos



relatos que abren diversas posibilidades de interpretacion con un uso minimo del lenguaje, tanto en
su forma narrativa (E! dinosaurio) como en su forma dialogica (El emigrante).

El dinosaurio

“Cuando desperto, el dinosaurio todavia estaba alli.”— Augusto Monterroso
El emigrante

-¢Olvida usted algo?

jOjala! —Luis Felipe Lomeli



